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Kentte Postmodernizm:
Mimarlik ve Kent Tasarimi

Mimarlik ve kent tasarumi alaninda postmodernizmin, kabaca, planla-
ma ve gelismenin genis dlgekli, metropol capinda, teknolojik baku‘nt
dan rasyonel ve etkin kent planiar iizerinde yogunlagmasi gerektlgf
konusunda 1srar eden ve bunu Kesinlikle yapmaciktan uzak bir mimari

|ile destekleyen (“uluslararas: fislup"” tiird modernizmin sade "iglevsel-
ci" yiizeylerini diigiiniin) modernist diigiinceden bir kopus anlamina -

geldigini digiiniiyorum. Bu anlayiga karsit olarak, postmodernizm
kentsel dokuyu zorunlu olarak parga boliik gorur: gecgmis bigimler bir
"palimpsest"te oldugu gibi Ustiiste yiglmastir, glintimiiziin kullanimlarn
(ki cogu gelip gegici olabilir) bunun lizerinde yer alan bir "kolaj"dir.
Metropoliin tamamini hakimiyet altina almak olanaksiz olduguna, sa-
dece suray1 buray: diizenlemek miimkiin olduguna gore, kent tasarumi
(postmodernistlerin planlamayla degil sadece tasarimla ugrastigina
dikkat gekerim) basit bigimde bolgesel geleneklere, yerel tarihgelere,
tikel istek, ihtiyac ve fantezilere duyarli olmay1 amaglar; boylece, uz-

‘manlagmus, hatta biiyiik 6lglide miigterinin zevkine gore bicimlenmis

mimari bigimler yaratilir: bunlar mahrem, kisisellesmis mekénlardan,

- geleneksel anitsalliga ve gosterinin senligine kadar uzanabilir. Biitiin

bunlar mimari iisluplarin eklektik bir bigimde kullanilmasina bagvuru-
larak siislenebilir.

~ Her seyin dtesinde, postmodernistler mekéna nasil bakilacag: ko-
nusunda modernist anlayitan koklii bigimde koparlar. Modernistler
mekani toplumsal amaglar ugruna bigimlendirilecek bir sey olarak go-
riirken, postmodernistler i¢in mekén, belki zamandigt ve "higbir ¢ikar

gozetmeyen" bir giizelligin kendi icinde bir amag olarak elde edilmesi "~

amac harig, her seyin tizerinde yiikselen bir toplumsal amagla zorunlu

higbir bag1 olmayan estetik hedef ve ilkelere gore bi¢imlendirilecek ba-
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gimsiz ve dzerk bir seydir.

B tiir bir degigimin anlami iizerinde durmak birkag nedenle yarar-
lidir. Her seyden dnce, mimari gevre, yeni kiiltiirel duyarliliklarin. bi-
¢imlenmesi agisindan hayati bir pota olan karmagik kent yasaminin un—\
surlarindan biridir. Bir kentin neye benzedigine, mekénlarinin nasil or-
giitlendigine bagl olarak kent bize bir dizi miimkiin duyguya ve top-
lumsal pratige iligkin distinmek, degerlendirme yapmak ve bunlara
erismek acisindan maddi bir zemin saglar. Raban'in Yumusak Kent'inin
bir boyutu, mimari gevrenin bi¢imlendirilmesi yoluyla az ya da ¢ok sert
hale getirilebilir. Tersinden bakilirsa, mimarlik ve kent tasarimi, estetik

i

yargilann mekanda sabitlesmis bigimlerde cisimlesip cisimlegemeye-

cegi, cisimlegmesinin dogru olup olmadig1, bunun giinlik hayatta ne et-
kiler yaratacag gibi konular agisindan hatirt sayilir bir polemigin konu- -
su olmustur. Eger mimariyi bir dil olarak algiliyorsak, eger Barthes'in,
vurguladig: gibi (1975: 92) "kent bir sdylem, bu sdylem de gergek bir
dil" ise, o zaman sdylenmekte olana ¢ok dikkat etmeliyiz, hele bu me-
sajlart genellikle kent hayatinin dikkatimizi dagitan biitiin 6teki gesitli
unsurlarinin arasinda aldifimiz diigliniilirse. = - S .
Prens Charles'in mimarlik ve kent tasarimu ile ilgili meselelerdeki
"mutfak kabinesi"nde mimar Leon Krier de bulunuyor. Krier'in moder-
nizm hakkindaki sikdyetleri, 1987'de Architectural Design Profile der-
gisinde (say1 65), ozel etki saflamak igin el yazisiyla yayinland:. Kri-
er'in sikayetleri tartisma agisindan dnemlidir, ¢linkli giintimiizde Ingil- -
tere'de kamusal tartismay: hem {ist diizeyde, hem de en genel diizeyde
etkiliyor. Krier i¢in temel sorun modernist kent planlamasinin biiyiik
dlgiide tek islevli bolgelemeye dayanmasidir. Bunun sonucunda insan-

b

larin bélgeler arasinda yapay anayollar araciligtyla dolagimi planlamzi— _

cinin baglica sorunu haline gelir; bu da Krier'e gore, zaman, enerji ve
toprak israfina yol agtig1 icin "anti-ekolojik" bir kent dokusu yaratir.

Giiniimiizde mimarinin ve kentlerin manzarasinin simgesel yoksullugu, is-
levsel bilgeleme pratiklerinin vazettigi islevselci yeknesakligm dogrudan bir
sonucu ve ifadesidir. Temel modern bina tiirleri ve planlama modelleri, rmegin
Gokdelen, Yeralt: Otopark:, Merkezi Is Bolgesi, Aligveris Merkezi, I Merkezi,
Mesken Bélgesi vb. hep aym bigimde, tekil kullanimlarin, bir kentsel bdlgede,
bir bina kompleksinde ya da bir ¢at1 altinda, yatay ya da diisey agire yogunlag-
mastdir. : :

"Krier bu durumu (dogasi geregi ekolojik olan) "1yi kent"le kargilagtirir:

burada "kentsel islevlerin tamamu, uygun ve hog yiiriime mesafelerin-
de" saglanir. Bu tiir bir kentsel bi¢imin "enlemesine ve boylamasina ya-
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yilma yoluyla biiyilyemeyecegini" yalnizca "gogalma" yoluyla bliyiye-

- bilecegini kabul eden Krier, "tamamlanmig ve sonlu kentsel topluluk-
lar"dan olugan bir kent bigimini 6zler: her bir topluluk, genis bir kentsel
mahalleler ailesinin i¢inde bagimsiz bir kentsel mahalle olusturacak,
bu aileler de "kent i¢inde kentler" olacaktir. "Kamusal alanlarin, kent
dokusunun ve ufuk ¢izgisinin anlamli ve i¢ten eklemlenmesinde de go-
riildiigii gibi, miimkiin olan en biiyiik cesitliligi iceren hisimlik ve diya-

"loga ve bundan dolay: gercek cesitliligin ifadesine” dayanan geleneksel
kent bi¢imlerinin "sembolik zenginligi"ni yakalamak ancak bu kogullar
altinda miimkiin olacaktir.

Bazi bagka Avrupali postmodernistler gibi, Krier de geleneksel
"klasik" kentsel degerlerin aktif olarak yeniden canlandirilmasinin ve
yeniden yaratilmasinin pesindedir. Bu ya eski bir kentsel dokunun res-
tore edilerek yeni kullanimlara kazanilmasi, ya da eski bakis agilarini
ifade eden yeni mekénlarin, gafdas teknolojilerin ve malzemelerin ola-
naklr kildig: biitiin marifetler kullanilarak yaratilmasi demektir. Kri-
er'in projesi postmodernistlerin benimseyebilecegi olanakli yoneligler-

" deniyalnizca biridir. (Ornegin Venturi'nin Disneyland, Las Vegas ve .

altkent tiirii slisleme konusundaki hayranligtyla hicbir bigimde bagda-
samaz.) Ama yine de tepki duydugu baglangic noktas: olarak belirli bir
modernizm anlayigini ortaya koyar. Dolayisiyla, Krier'in saldirdig mo-
dernizm tiiriiniin, savag sonras: kent diizenlemesinin ne olciide ve ne-
den hikim bir 6zelligi haline geldigine bakmak yararli olacaktir.

II. Diinya Savasi'min ertesinde ileri kapitalist tilkelerin karst kargiya
kaldig1 sorunlar hem ¢ok sayidaydi, hem de ciddi. Uluslararasi bang ve
refah, genellikle daha giivenli, daha iyi bir diinya, daha iyi bir gelecek
ugruna yapilan bir miicadele olarak tanimlanan (ve hakli gosterilen) bir
savaga hayatlaridan ve enerjilerinden o kadar ¢ok seyi veren halklarin
_ beklentilerini bir bi¢imde kargilayacak bir program iizerine inga edil-

mek zorundaydr, Bunun bagka ne anlami olursa olsun, bir sey agikt:

savag dncesinin depresyon ve issizligine, aglik yiiriiytigleri ve agevleri- -

ne, dokiilen yoksul mahalleleri ve yokluk kosullarina ve bu kogullarin
' kolaylikla yaratabilecegi toplumsal huzursuzluk ve politik istikrarsizli-
_ Ba doniilmeyecekti. Savag sonrasi politika, eger demokratik ve kapita-
list olacakisa,*tam istihdami, insan-onuruna yakigir konutlar, toplumsal
hizmetler, refah ve daha iyi bir gelecek yaratma firsatinin yaygin olarak
taninmasi gibi sorunlar ele almak zorundayd: (bkz. II. Kisim).
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Taktikler ve kogullar (6rnegin savag tahribatinin derecesi, politik
denetimin merkezilesmesinin ne derecede kabul gérecegi, refah devle-
tine taninan Onem diizeyi gibi konularda) iilkeden iilkeye degismekle _
birlikte, her yerde egilim savag déneminin kitle iiretimi ve planlama de-
neyimini, dev bir yeniden inga ve yeniden yapilanma programini baglat-
manin aracl olarak gormek yoniindeydi. Sanki Aydinlanma projesinin
yeniden hayat kazanmig bir versiyonu, kiiresel ¢atigmanin oliim ve yiki-
rhindan anka kugu gibi dogmugtu. Kentsel dokunun yeniden ingasi, ye-
niden bi¢imlendirilip yenilenmesi, bu projenin ana unsurlarindan biri
haline geldi. CIAM'in, Le Corbusier'nin, Mies van der Rohe'nin, Frank
Lloyd Wright'in ve benzerlerinin diisiinceleri bu baglamda tutacakti.
Ama liretim lizerinde denetim saglayan diislinceler olarak degil, prag-
matik miihendislerin, politikacilarin, miiteahhitlerin, yapsat¢ilarin gogu
zaman yalnizca toplumsal, ekonomik ve politik zorunluluktan dolay1
giristikleri islere bir teorik ¢ergeve ve hakli ¢ikarma temeli olarak.

Bu genel cerceve igerisinde, bir stirii farkls tiirden ¢6ziim denendi.
Ornegin Ingiltere'de kent ve kir planlamasina iliskin oldukca kat1 yasa-

- lar kabul edildi. Bunun sonucu altkentlesmenin sinirlanmasi, onun yeri-

ni (Ebenezer Howard tiirlinde) planlanmig yeni kent geligsiminin ya da
(Le Corbusier tiiriinde) yiiksek yogunluklu doldurma ya da yenilenme-
nin almasi oldu. Devletin uyanik gézlerinin ve bazan da giiglii elinin
gdlgesinde, modernist mimarlarin uzun siireden beri §nermekte oldugu
sanayilesmis ingaat sistemlerinin ve rasyonel planlama usullerinin ka-
bulii yoluyla yoksul mahallelerinden kurtulmak, modiiler konutlar,
okullar, hastaneler, fabrikalar vb. inga etmek igin ydntemler bulundu.
Biitiin bunlarin ¢ercevesini de, mekéansal dokularin ve dolagim sistem-
lerinin, esitligi (hic olmazsa firsat esitliini), toplumsal refahi ve eko-
nomik biiylimeyi tesvik edecek bicimde rasyonalizasyonu konusunda

* yasalarda tekrar tekrar dile getirilen bir kaygi olusturuyordu.

Avrupa iilkelerinin birgogu Ingiltere'nin uyguladif1 ¢dziimiin bir
cesitlemesini benimserken, ABD oldukca farkl: tiirden bir kentsel yeni-
den inga siirecine girdi. Hizli ve oldukga denetimsiz bir altkentlesme (o
dénemin retorigiyle sgylersek, terhis olmug her askerin diigiiniin ger-
ceklesmesi) sahsi temellerde gelisti, ama devletce desteklenen konut fi-
nansmani ve yol yapimi ile dteki altyap: alanlarinda dogrudan kamu ya-
tinmlar araciliiyla yaratilan siibvansiyonla tegvik edilmig oldu. Hem

* istihdam olanaklarinin, hem ifisanlarin bunun sonucunda kentlerin digi-| -

na akma51yla birlikte i¢ kentlerin ciiriimesi, eski kent merkezlerinin ge-
nis 6lcekte temizlenmesine ve yeniden ingasina yonelik etkili ve yine
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devlet siibvansiyonuyla desteklenmis bir kentsel yenilenme stratejisi-
nin uygulamaya konulmasina yol agt. Iste bu baglamdadir ki, Robert
Moses gibi biri (Caro'nun [1974] tanimuyla New York'ta metropoliten
yeniden diizenlemenin "iktidar simsar1") kendini kamu fonlarinin kay-
naklari ile 6zel miiteahhitlerin taleplerinin orta yerine yerlestirerek bu
kadar biiyiik gii¢ elde etmis ve otoyol ingaati, kopri yapimi, yesil alan
acilmast ve kentsel yenilenme araciliftyla New York'un metropoliten
bolgesinin yiiziinii degistirebilmigtir. ABD tiirli ¢6zimin bi¢imi farkli
olsa bile, bu ¢oziim de biiyiik 6l¢lide kitle liretimine, sanayilesmig inga-
at sistemlerine ve (Frank Lloyd Wright'n 1930'lu yillarda Broadacre
projesi icin diigiindiigii gibi) kamu tarafindan saglanan altyapiyr kulla-
nan bireysellesmis ulagim araglanyla baglandifinda nasil rasyonellesti-
rilmis bir kentsel mekanin ortaya gikacagi konusundaki kapsamli anla-
yiga dayantyordu.

Savag sonrasi kentsel gelistirme ve yeniden inganin giicliiklerine
bulunmus bu "modernist" ¢dziimleri katiks1z basarisizliklar gibi goster-
mek bence hem yanligtir; hem de haksizlik olur. Savagin yikimina ugra-

" mus kentler huzla yeniden inga ediliyordu; halk iki-savag.aras1 donemde

oldugundan ¢ok daha iyi konutlara kavuguyordu. O giin elde olan tek-
nolojiler ve kaynaklarin kithig: veri alindifinda, tutulan yolun su ya da
bu tiir bir benzeri benimsenmeksizin yapilmig olanin ne kadarinin ger-
ceklestirilebilecegi kugkuludur. Elbette, bazi ¢oziimler daha baganli
(Le Corbusier'nin Marsilya'daki Unité d'Habitation'unda oldugu gibi,
halkin yaygn bir memnuniyetle kargilamas: anlaminda), bazi ¢oziimler
ise daha basarisiz olacakt: (burada, postmodernistlerin her zaman ve
yalnizca kotii orneklerden soz ettifine dikkat ¢ekmek isterim). Ama bir
biitiin olarak, gosterilen ¢aba, kentsel dokuyu, tam istihdami koruya-
cak, maddi toplumsal hizmetleri saglayacak, refah hedeflerine katkida
bulunacak ve, genel anlamda, 1945'te agikga tehdit altinda olan kapita-
list toplumsal diizeni muhafaza edecek bigimde yeniden olugturmak
bakimindan makul diizeyde basarilt olarak goriilmelidir. Ayrica, mo-

. dernist iisluplarin sadece ideolojik nedenlerle hakimiyet kazandigin
* soylemek de dogru degildir. Postmodernistlerin sonradan yakinacakla-

11 standardizasyon ve montaj hattt birdrnekligi, Mies van der Rohe'nin
binalarinda oldugu kadar Las Vegas'ta ya da Levittown'da (modernist
dlgiilere gore inga edildigi pek soylenemeyecek bu 6rneklerde) ayni de-

recede meveuttu, Savas sonrasi Ingiltere'sinde hem Ig¢i Partisi, hem de -

Muhafazakér Parti hiikiimetleri modernist projeler uyguladilar: Ama
bugiin tuhaf bigimde sorumluluk solun iizerine yikiliyor. Oysa, sosyal

~ ve ingaat sandyiinde yonlendirici giiglerdi. Planlama kurallan tarafin-)
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konut yapiminda maliyetlerden yaptiklart kirpintilar dolayisiyla, bir
cirpida yapilmug yoksul mahallelerinin ve yabancilagmig yagsama kosul-
larinin en kotii 6rneklerini yaratan muhafazakarlar olmugtu. Maliyetle-
rin ve etkinligin (6zellikle hizmet verilen niifus kesimi daha yoksulsa
onem kazanan) basincinin yani sira organizasyonel ve teknolojik tah-
ditler, hi¢c kugku yok ki, tislup konusunda.ideolojik kaygilar kadar
onemli bir rol oynamigtir. :

Ne var ki, 1950'i yillarda, uluslararas: {islubun meziyetlerini gok-
lere ¢ikarmak, yeni bir insan tiirli yaratma kapasitesini 6vmek, bu iislu-
bu, bundan sonra insanin refahinda her tiirlii ilerlemenin (biiyiik sirket
sermayesi ile birlikte) muhafiz1 olarak sunulan miidahaleci biirokratik~
devlet aygitinin canli uzantisi gibi gérmek moda oldu. Ideolojik iddia-
lardan bazidan goz kamastiricrydi. Ama kapitalist kentlerin toplumsal
ve fiziksel manzaralarinda meydana gelen koklii doniigimlerin bu iddi-
alarla pek az iligkisi vardi. Her seyden Once, toprak ranti kazanmay1 ve
karli, cabuk ve ucuz ingaatt hedefleyen spekiilatif arazi ve gayrimenkul
gelistirimi, sermaye birikiminin ana dallanndan biri olan miiteahhitlik

dan sinirlandirildigr 'ya da kamu. yatinmlarinca yonlendirildigi durum-
larda bile, biiyiik sermaye hala bilyiik bir glice sahipti. Bilylik sermaye,
ipleri elinde tuttugu her yerde (6zellikle ABD'de), mimarin kitabind
yazan her tiirlii modernist hileyi sahiplenerek, biiyiik sirketlerin giicii-
niin sembolleri olarak gittikge daha yiikseklere tirmanan anitsal yapilar
insa etme uygulamasinu siirdiirityordu. Chicago Tribune binasi (done-
min biiyiik modernist mimarlar arasinda bir yarigma sonucunda segilen
bir tasarim {izerine inga edilmigti) ya da Rockefeller Center (John D.
Rockefeller'in amentiisiinii olaganiistii bir tarzda, kutsal soz gibi duvar-
larina naksetmistir) sézde dokunulmaz bir simf iktidarim yticelten ke-
sintisiz bir tarihgenin kilometre taglaridir. Ayni tarihge son zamanlarda
bizi Trump Tower'a ya da Philip Johnson'in AT&T binasinin postmo-
dernist anitsalligina kadar tagir (bkz. Resim 1.11, 1.12, 1.13). Savag
sonras! gelismenin kentsel sikintilarinin sorumlulugunu, savag sonrasi
kentlesmede borusu &ten politik-ekonomik gligleri hi¢ hesaba katma-
dan, biitiiniiyle modern hareketin sirtina yikmak, bence bastan agagi
yanlitir. Yine de, savag sonrasinda modernist anlayigin yitkselisi yay-
ginds; bu, hi¢ olmazsa kismen, savas sonrast yeniden inganin iginde,

pratikte ortaya ¢ikardiB: nec-modernist yapilarin hatin-sayilir bir gesit- o T

lilik gostermesi dolayistyla miimkiin oluyordu.
Saminm bu noktada geriye donerek Jane Jacobs'in 1961 yilinda ya-
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yinlanan Biiyiik Amerikan Kentlerinin Oliimii ve Yagarm kitabinda bii-

kitap anti-modernist risaleler arasinda ilk yazilanlardan, sorunlari en iyi
ifade edenlerden ve en cok etki yaratmig olanlardan biri oldugu igin de-
gil; ayn1 zamanda Jacobs kentsel yasami anlama konusunda biitiin bir
yaklagim tarzini tanimlamaya gabaladigt igin. Gazabimn "hedefleri"
Ebenezer Howard ve Le Corbusier olsa bile, aslinda Jacobs oklarini
kent planlam’acﬂarmdan, federal politikacilardan ve finansotrlerden ga-
zetelerin pazar ilavelerinin ve kadin dergilerinin editorlerine kadar uza-

olan kentsel manzaray: taradiginda goziine garpan su oluyordu:

lizm ve genel toplumsal umutsuzluk odag: haline gelen sosyal konut projeleri.
Gergek birer stkicilik ve toplumsal kontrol harikas: olan, kent yagaminin her tiir
canliligina ve hayatiyetine kars: titizlikle korunmus orta gelirliler icin konut
projeleri. Ahmakliklarini yavan bir viilgerlikle bafifleten ya da hafifletmeye ¢a-
lisan liiks konut projeleri. Iyi bir kitabevine tahammiil edemeyen kiiltiir mer-

' veriginin donuk taklitleri olan aligveris merkezleri. Higbir yerden baslayip her-
hangi bir yere gitmeyen ve kimsenin gezmeye gikmadif gezinti yerleri. Kent-
lerin bagirsaklanmi degen gevre yollan. Bu, kentleri yeniden insa etmek ola-
maz. Bu, kentlerin yagmalanmasidir. ' 3

Bu "Biiyiik Sikicilik Afeti” (bkz. Resim 1.14) ona gore kentlerin ne
olmas: gerektigi konusunda derin bir yanlig anlamadan kaynaklanmig-
tir. "Siiregler igin 8ziindendir", bu ylizden tizerinde odaklagmamiz gere-
ken nokta toplumsal etkilegim siire¢leridir. Somut hayatta, "salikli"
kentsel cevrelerde bu siireglere baktigimizda, gordiifiimiiz, diizensiz
olmaktan ziyade orgiitlenmis bir karmagikliktan olugan girdisi ¢iktis:
bol bir sistemdir, gesitlilige, karmagikliga ve beklenmedik seyleri dene-
timli ama yaratic1 bigimde ele alma kapasitesine yagamsal bigimde da-
yanan bir toplumsal etkilesim canlilif1 ve enerjisidir. "Insan bir kez
§ bt yu 3 kent siirecleri tizerine diiglindii mi, bunu bu siire¢lerin katalizorleri iize-

T o o rine diisiinmenin izlemesi gerekir ve bu da isin 6ziindendir." Jacobs'a,
Resim 1.13 Trump Tower'tn modernizmi (solda) Philip Johnson'in AT&T bina- : ~ gore insanlarda "dogal" olarak varolan gesitlilige egilimi engelleyen ve
stnin Pq;rmgdgrnz'zmz:yle (sapda) New York'un siluetini belirleme yariinda. arazi kullaniminda bogucu bir birdrneklik yaratan bazi piyasa siirecleri

ve umutsuz &lgiide akildist gérdiikleri igin onlardan korkarak kendileri-
© ni gesitliligin diisman ilan eden planlamacilar tarafindan biiyiitiiliir. Ja-

tiin bunlara kars1 baglattig1 taarruza goz atmak yararli olur. Sadece bu |

nan genis bir dizi hedefe yoneltmisti. 1945'ten sonra yeniden olusmusg

Sézde yerini alacaklari yoksul mahallelerinden daha kétii birer sug, vanda- -

S oo o7 7 islemektedir. Ama bu sorun, kargasa ve karmagikhig diizensiz, girkin-

. kezleri. Gezinecek bagka yer bulamayan serseriler diginda herkesin gitmekten_ .
" kagindigi kamusal merkezler. Altkentlerin standartlagmis magaza zincid alig-
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" Resim 1.14 ].}zr‘;e.j"'z'zéorb;'z; yzz.émdzb"Buyuk Sza;éalzé;‘lﬁri " Bczll;.z'mo.::zilaki zuu— g

pik sosyal konut Grneginde miikemmel bigimde temsil ediliyor.

cobs g6yle yakinir: "Ne tuhaftir ki, kent planlamasi kent halkinin bag-
rinda ortaya gikan kendiliginden cesitlenme siireglerine sayg: goster-
mez, ama bu tiir bir ¢esitlenmeyi saglamak i¢in ¢aba da gdstermez. Ne
tuhaftir ki, kent tasarimcilar kendiliginden cesitlenmenin bu giiciinii
ne kabul ederler, ne de bunu ifade etme agisindan varolan estetik sorun-
larla ilgilenirler."

En azindan ilk bakigta, 6yle goriinliyor ki postmodernizm tam da
bu tiir bir ¢esitlilik estetigini ifade etmenin yollarini aramak demektir.
Ama bunu nasil yaptifin1 aragtirmak onemlidir. Bu yoldan, postmoder-
nist gabalarin yiizeysel iistiinliigiiniin yani sira (daha diisiinceli postmo-
dernistlerin de teslim ettikleri) ciddi sinirlar: da ortaya ¢ikarabiliriz.

Ornegin Jencks (1984), postmodern mimarlifin koklerinin iki
onemli teknolojik degisimde yattigin1 ileri stirer. flkin, giiniimiiz ileti-
sim araglar1 "aligtlmis mekén ve zaman sinirlarini” ¢okertmis, bdylece
hem yeni bir enternasyonalizm, hem de kentlerin ve toplumlarin i¢inde

.insanlarin yerine, islevine ve topluinsal ¢ikarma- bagh -olarak giiglii i¢

farklhilagmalar yaratmigtir. Bu "iiretilmis parcalanma", mekén icinde
toplumsal etkilesimi yiiksek derecede farklilagsmig bicimde gergeklesti-
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rebilecek bir ulagim ve iletisim araglar: teknolojisi baglaminda ortaya
cikmistir. Mimarlik ve kent tasarimi, bu yiizden, mekansal bigimi gesit-
lendirmek agisindan, savagin hemen ardindan gelen doneme oranla
yepyeni ve ¢ok daha genis bir alana yayilan olanaklarla donanmig ol-"
maktadir. Yayilmus, ademi merkeziyetci ve daha az yoBun kentsel bi-
gimler, simdi teknolgjik olarak eskiye gore ¢ok daha yapilabilir durum-
dadir. Tkincisi, yeni teknolojiler (6zellikle bilgisayar modelleri) kitle
iiretiminin kitlesel yeknesaklikla el ele gitmesi zorunlulugunu ortadan
kaldirmus, ok biiyiik bir iislup fark: gsteren "neredeyse kigisellegmig
iriinler"in kitle iiretiminin esnek bigimde yapilabilmesini olanakl: hale
getirmistir. "Bunun sonuglari, 1984'iin birérnek biiyik sitelerindense -
19. ylizy1lin zanaatkér iirinlerine daha yakindir." Benzer bigimde, bazi-.
lar1 gok daha eski iisluplarin hemen hemen birebir taklit edilmesini ola--
nakl1 kilan (mese kiristen yipranmig tuglaya) koskoca bir dizi yeni insa-
at malzemesi simdi gok ucuza elde edilebilmektedir. Yeni teknolojileri
bu sekilde one gikarmak postmodern hareketi teknolojik olarak, belir-
lenmis gibi yorumlamak demek degildir. Ama Jencks gergekten de bu-

- giin ortamun; mimarlar; ve kent planlamacilarin savagin hemen ardif— -

dan gelen donemde varolan bazi gliclii tahditlerden kurtaracak b1g1mde

-degistigini soylemektedir.

Bundan dolayi, postmodern mimar ve kent tasanimcist, farkli mis-
teri gruplanyla kisisellegmis bigimde iletisim kurma ve boylece farkly
durumlara, igleviere ve "zevk kiilttirlerine” uygun tiriinleri siparis izeri-
ne hazirlama gibi gii¢ bir igi daha kolay iistlenebilir. Jencks'e gore bu-
giiniin mimarlar ve kent tasanimcilar “stati gostergeleri, tarihge, tica-
ret, konfor, etnik alan, komsuluk gostergeleri” konusunda ¢ok hassas-
tirlar ve her tiirlii zevke, bu arada (odernistlerin siradan ve bayag1 go-
rerek burun kiviracaklar1) Las Vegas ve Levittown zevklerine de, hiz-
met vermeye hazirdirlar. Dolayisiyla, postmodernist mimari ilke olarak
avangard karsitidir, yiiksek modernistlerin, biirokratik planlamacilarin
ve otoriter miiteahhitlerin yaptifimin (ve hila yapmak istediklerinin)
tersine, ¢oziim dayatmaya istekli degildir.

Ne var ki, popiilizme basit bir déniisiin Jane Jacobs'in sikdyetlerini
ortadan kaldiracagini séylemek o kadar kolay degildir. Rowe ve Koet-
ter, Collage City ([Tiirkge'de Kolaj Kent anlamina gelen] bu baglik bile
postmodernist yonelise kargt bir sempatinin igaretidir) kitabinda goyle

-~ bir endiseyi dile-getirirler:-'popiilizmin mimarideki savunueular: hep

demokrasiden, hep ozgiirliikten yanadirlar: ama gok tipik bir bigimde,
demokrasinin yasalarla zorunlu ¢atigmalari, 6zgiirligiin adaletle kagi-
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nilmaz celigkileri tizerine diiglinme konusunda isteksizdirler.” "Halk"
olarak adlandirilan soyut bir varliga teslim olduklar icin popiilistler
halkin ne kadar farklilagmig oldugunu ve bunun sonucunda "halkin de-
gisik -unsurlarinin nasil birbirlerine kargt korunma ihtiyaci iginde bu-
lundugunu" kavrayamazlar. Azinliklarin, ezilmis durumda olanlarin ya
da Jane Jacobs'in o kadar ilgisini gekmis olan kargi-kiiltiir unsurlarinin
sorunlari el gabukluguyla ortadan kaldirilmig olur. Bu sonucun ortaya
cikmamas: ancak hem varliklilarin hem-de yoksullarin ihtiyaglarini
karsilayacak, topluluk ¢apinda, gok demokratik ve esitlikgi bir planla-.
ma sistemi gelistirilirse saglanabilir. Bu ise siirekli degigim ve gegis
igindeki bir kentsel diinyada, kendi iginde iyice biitinlegmis ve birbiri-
ne bagli bir dizi kentsel toplulugu bir baglangi¢ noktasi olarak varsayar.
Bu sorun, farkl: “zevk kiiltiirleri"nin ve topluluklarinin, isteklerini
farklilagmis politik niifuz ve piyasa giicii aracihfiyla ne olglide ifade
edebildigine bagl olarak biiyiir. Ornegin Jencks mimarlikta ve kent ta-
sariminda postmodernizmin utanmazca piyasa yoneligli oldugunu itiraf
\ der. (Bunun nedeni Jencks'e gre piyasanin toplumumuzda birincil
il

etisim dili olmasidir.) Piyasayla biltiinlegmre-agik¢a: yoksullardan ve . .

kamu ihtiyaglarindan ok zenginlere ve 8zel titketime hizmet etme teh-
likesini tagir, ama Jencks'e gore bu son tahlilde mimarin degistirme gii-
ciine sahip olmadig bir durumdur.

Dengesiz piyasa giiciine bu kadar hafif bir cevap, Jacobs'in itirazla-

rin1 tatmin edebilecek bir sonuca bizi zor ulagtirir. Her seyden once; -

boyle bir durum, planlamacinin bolgeleme faaliyetinin yerine muhte-

melen piyasa temelli, satinalma kapasitesine bagli bir bt‘olgeleme_yi,'-

topragin farkli kullanimlar arasinda tahsisini, Krier gibi birinin soziinii

ettigi kent tasarimu ilkelerinin yerine toprak rantinin ilkelerine tabi kil-

may1 getirecektir, Kisa vadede, plandan piyasa mekanizmalanina gegis,
kullanimlarn ilging bir kiimelenme doguracak bigimde birbirine gegici
olarak karismasina yol agabilir; ama "gentrification" siirecinin hizi ve
sonucun yeknesaklig1 (bkz. Resim 1.15), bircok durumda kisa vadenin
gercekten gok kisa oldugunu diigiindiiriiyor. Bu tiir piyasa ve toprak
‘rantina dayal: tahsis daha simdiden birgok kentsel ¢evreyi yeni birdr-
neklik kaliplarina dokmiistiir bile. Ornegin serbest piyasa popiilizmi,
orta simiflan etrafi cevrilmis ve korunakl: aligveris merkezleri (Resim
1.16) ve atrium'lar (avlular) (Resim 1.17) icine yerlestirir, ama yoksul-

* “lara gelince,-onlar evsiz barksizligin yeni ve oldukca kabus dolu post--

modern manzarasinin orta yerine firlatmaktan bagka bir ey yapmaz
(bkz. Resim 1.18).
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Resim 1.15 Rebabilitasyon ve “gentrificationin isaretleri, ogu zaman, sizde ye-
rini aldiklar: modernizmin kendini tekrarlayan yeknesakligin: hemen hemen ay-
nen devraltrlar: Baltimor‘un her kijesinde rehabilitasyonun isareti, evin disinda
astlz olan standart atls araba lambasidr.
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i Resim 1.17 New York 'ta Madison Avenue da bulunan IBM binasindaki bu avlu,
' dijaridaki teblikels, iistiiste yigrlmes binalarla dolu, havas kirli kentren yzz[zrzlmz;

Resim 1.16 Baltimor'da Harbor Place deki Galeri, yaéia;z!z 1970den bu yana in- : giivenlikli bir mekénda bir babge armosferi yarasmaya calsgsyor.
ja edilmiy sayisiz kapals alyveris merkezinin tipik bir drnegidir.
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Zenginlerin tiikketime ayirdigi dolarldrin pesine diisiildiigiinden,

i kent tasariminda iiriin farklilagmasi ¢ok daha bilyiik Snem kazanmigtir.
S i Farklilagmis zevkler ve estetik tercihler alanina y6nelmekle mimarlar
; ve kent tasarumcilar sermaye birikiminin gok etkili bir veghesini yeni-

den vurgulamig;' oluyorlar: bu, Bourdieu'niin (1977; 1984) "sembolik
sermaye” adini verdigi seyin liretim ve tiilketimidir. Bu sermaye, "sahi- M
binin zevkinin ve toplumda ne derecede sivrilmis oldugunun kanit1 ola-
bilecek liiks mallar koleksiyonu" olarak tamimlanabilir. Bu sermaye el-
bette "kendi ozgiil etkisini, sermayenin 'maddi' bigimlerinden kaynak-
landig1n1 gizleyebildigi olgiide, ve ancak o 6lgiide, yaratabilen” doniis-
miig para sermayedir. Ortada agikca fetisizm (temelde yatan anlamlari™
gizleyen yiizey goriintimlerine duyulan ilgi) vardir, ama burada feti-
sizm dogrudan dogruya, kiiltiir ve zevk alanlarinin dolayimiyla, ekono-
mik farkliliklarin gercek temelini gozden saklamak icin kullanilmakta-
dir. "En basanili ideolojik etkiler sézciikleri olmayan ve su¢ ortakligt
icinde susmaktan bagka bir sey talep etmeyen etkiler oldufuna" gore,
sembolik sermayenin iiretimi ideolojik islevlere hizmet eder, giinkii
-, = - - -« "kurulu diizenin ‘yeniden -iretimine ve hékimiyetin- siirdiirilmesing" =" "
' ' katkida bulunmasin saglayan mekanizmalar "gizli kalir".

~ Krier'in sembolik zenginlik arayisini Bourdieu'niin tezleri baglami-
na yerlestirmek ilging olacaktir. Her tiir statli semboliiniin elde edilmesi
yoluyla toplumsal farklan ifade etmek, cok uzun zamandan beri kentsel
yasamin temel vechelerinden biri olmustur. Simmel yiizyilin baginda
bu olgunun parlak birtakim tahlillerini yapmustir; bir dizi aragtirmaci
(6rnegin 1945'te Firey, 1986'da Jager) tekrar tekrar bu sorunu ele almig-
lardir. Ama saniyorum modernist yonelisin, kismen pratik, teknik ve
ekonomik nedenlerle, ama ayni zamanda ideolojik nedenlerle, kentsel
yasamda sembolik sermayenin &nemini bastirmak icin 6zel bir ¢aba
gostermis oldugunu sdylemek haksizlik olmaz. Zevklerin bdylesine te-
peden bir demokratiklesme ve esitlik¢ilige tabi tutulmasinin neresinden
bakilsa sinifli bir kapitalist toplumda tipik olan toplumsal farkliliklarla
tutarsizligs hi¢ kugkusuz bir bastirilmug talep iklimi, ve belki de bir bas-
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ngeles'ta evsiz barksizlik yepyeni tiirden, arzu edilmeyen, yasaklanma; bir popiiler mimari bigimi yarats

n plandaki ilanda sunlar yazryor: Zorunlu uygulama. fMgl edenler derhal tutuklanacaktr - ¢.n.)

B e T T A e il e e

v S5 _,;l
5% ';i tirilmig arzu ortami, yaratiyordu. (196011 yillarin kiiltiirel hareketlerin-
) _ g } {i < de bu bastirilmig arzu belirli bir ifade bulacakti.) Bu bastirilmig arzu
: : g £[-, : 3 muhtemelen piyasay: daha gesitlenmis kentsel ¢evreler ve mimari iis-
- ég é?} % ~ luplar yoniinde uyarmak agisindan-bir rol oynamustir. Iste birgok post-
:% g'z : 1{2 ~ e g '~ ‘modernistin tatmin etmeye, hatta gidiklamaya ¢alistif1 arzu tam da bu- -
"Sé- §-,} § ! dur. Venturi vd. séyle diyorlar: "Amerikan I¢ Savasi 6ncesinden kalma
¢ - RS ; bir malikdnede degil de onun, genis bir meké&nda kaybolmus daha kii-

e 2
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o ciik bir modelinde yasayan orta sinif bir altkent sakini i¢in, kimlik evin
bi¢iminin sembolik olarak ele alinmasindan gelmelidir: ya miiteahhitin
kattif1 iislup denemesinden (6rnegin odalan degisik diizeylerde bulu-
nan Koloniyal tislup) ya da ev sahibinin sonradan ekledii gesitli sem=
bolik siisler araciligiyla.” ‘
Buradaki@rg_g;;zevkin statik olmaktan ¢ok uzak bir kavram olugu-
dur. Sembolik sermaye, ancak modanin kaprisleri kendisini ayakta tut-
tupu 6lglide sermaye olarak kalir. Zukin'in Loft Living (Cat1 Arasinda
Yagamak) iizerine yazdifi milkemmel kitapta ortaya koydugu gibi,
zevk yaraticilannin arasinda miicadeleler vardir. Kitap, New York'un
Soho bélgesinde gayrimenkul piyasasinin evriminin incelenmest arac- -
lip1yla "kentsel degisimde sermaye ve kiiltiirin" roliini aragtirir. Yazar,
etkili gii¢lerin hem sanatta hem da kentsel yagsam tarzinda yeni zevk-
kistaslar1 yerlegtirdigini ve bundan biiyuk kér elde ettigini gosterir. Oy-
leyse, sembolik sermaye fikrini Krier'in soziinii ettigi sembolik zengin-
ligi pazarlama arayigiyla birlestirdigimizde, "gentrification”, topluluk-
Jarin {iretimi (gergek, hayali ya da satig.amaciyla iireticilerce imal edil--
mis), kentsel ortamlarin yeniden kullanima sokylmas,. tarihin yeniden

e .
ety

yiizyl

k bir ironi ya da parodi icermeyen bu tiir tak-

gegmis kentsel formlars (bu Grnekre 18.

Pt

nilestirir. En ufa

orijinal Grneklerden ayirdedilmesi giip benzegler yarasr.,

mis) gibi kentsel olgular konusunda ¢ok sey ogrenebiliriz. Bu aynt za-
manda giintimiizde insanlarin siisleme, tezyin ve dekorasyona diigkiin-
liigiinii toplumsal farkliligin kod ve ‘sembolleri olarak kavramamizi

saglar. Jane Jacobs'in modernist kent planlamasina.ySnelttigi elegtirinin '
amacinin bu oldugu konusunda epeyce kugkum var. :

"Ne var ki, "kentsel koyliilerin ve'zevk kiiltiirlerinin heterojenli-
gi"nin dikkatlerin odak noktas: haline gelmesi, mimarlig1 birlestirici bir
iist-dil idealinden uzaklastirarak biiyiik olgiide farklilagmig sdylemler
arasinda parcalanmasina yol agar. "'Langue’ (yani iletisim kaynaklari-
nin toplam kiimesi) o derece heteroj en‘rve cesitlidir ki, herhangi bir tekil
'parole’ (bireysel secis) bunu yansitir.” Her ne kadar bu deyimi kullan-
miyor olsa da, Jencks mimarligin dilinin yiiksek derecede uzmanlagmis
_ dil oyunlarina ayrigtigini, bu dil oyunlarinin her birinin kendi tarzinda
3 farkl: bir yorum topluluguna uygun oldugunu kolayca sdyleyebilirdi.

Sonug, ¢ogu zaman bilingli bir bigimde kucaklanan bir pargalan-
madir. Ornegin, Office for Metropolitan Architecture (Metropoliten Mi-
marlik Biirosu) grubu, Postmodern Visions (Postmodern Ufuklar) kata-

Londra 'daki Richmond Riverside Pai;;rama binas:

L SR i

rry nin

nlandirma yoniindeki postmodern egilimi cisi

) yimlerini sembolik ve ¢agrisima dayali olarak, parga boliik bir kolaj -
olarak kavradi1, Biiyiik Kent'in ise nihai mecaz oldugunu” anladig1

Resim 1.19 Quinlan Te
klasisizmini) yeniden ca
litler, iyi restore edilmis

. 2 “yaratilmasi (yine gergek, hayali'ya da pasti§ bi¢iminde ‘yeniden iiretil-"

logunda;(Klotz, 1985) tarif edilirken, "giiniimiiziin algilama ve dene- - -
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s6ylenir. Grup, "gergeklik pargalarinin ve deneyim kiymiklarinn, ta-
rihsel gondermelerle zenginlestirilmis bir kolajiyla tanimlanabilecek"
grafik ve mimari galigmalar yapmaktadir. Metropol, "kendini siirekli
olarak ve bagimsiz bicimde yenileyen bir anarsik ve arkaik gostergeler
ve sembollér-sistemi" olarak kavranir. Baska mimarlar, (Manhattan'in
merkezinde Besinci ve Altunci Caddeler arasindaki yeni gékdelenlerin
zemin planinda ya da Madison Caddesi'ndeki AT&T ve IBM komplek-
sinde oldugu gibi) i¢ ve dig mekénlan birlikte drerek, ya da Paris'te ye-
niden bigimlendirilmis Orsay Gari'nda, Londra'da yeni Lloyds binasin-

.. da, Los Angeles'taki Bonaventure Oteli'nde (bu sonuncusunun mimari-

sindeki kafa karigikliklar1 Jameson tarafindan [1984b] inceden inceye
tahlil edilmistir) oldugu gibi,-sadece kaginilmaz bir karmagiklik i¢ duy-
gusunu, bir i¢ dehlizi yaratarak, kentin dehlizvari niteliklerini yasatma-
ya caligirlar. Postmodern mimari gevreler, tipik bi¢imde, Raban'in Yu-
musak Kent'te giiglii bicimde vurgulamis oldugu temalari arar ve tek-
rarlarlar: Usluplarin pazaryeri, ansiklopedi, "renkli birtakim maddelerle
dolu deli sagmasi bir karalama defteri".

Ortaya ¢ikan mimarinin ¢ok farkl degerlere dayanmasi, bir'geri-
- lim yaratarak bu mimariyi "kaginilmaz-olarak koki bigimde sizofre-:

olan Jencks'in, bagkalarinca da postmodern kafanin genel bir dzelligi

\ fnik" kilar. Mimarlik alaninda postmodemn hareketin baslica vakaniivisi

olarak teshis edilen sizofreniye bagvurdugunu gérmek ilgingtir. Yazara
gore, mimari ikili bir kodlama sistemi icermelidir; "biri, konugma dili
gibi yavag degisen, kliselerle dolu, aile icinde koklesmis popiiler ve ge-
leneksel" bir kodlama, Gteki ise "yeni islevsel gorevleriyle, yeni malze-
meleriyle, yeni teknoloji ve ideolojileriyle”, ayn1 zamanda sanati ve
modasiyla "hizla degisen bir toplumda kéklesen" modern bir dil. Bura-
da Baudelaire'in formiilasyonuyla kars: kargiyayiz; ama yeni bir tarih-
selci kilik i¢inde. Postmodernizm, modernizmin yasanan anin dagdaga-
sinin altinda bir i¢ anlam arayisini terk eder ve tarihsel stirekliligin ve
kolektif bellegin inga edilmig bir versiyonu gergevesinde sonsuz olan
i¢in daha genis bir taban vaz eder. Yine, bunun tam olarak nasil yapildi-
gin1 gdrmek 6nem tastyor.

Daha once gordiigiimiiz gibi, Krier klasik kentsel degerleri dolay-
s1z bir bicimde yeniden yaratmak ister. italyan mimar Aldo Rossi'nin
iddiasi farklidir:

Spekiilasyon ve islevsizlesme dolayisiyla-yikma, yok etme, istimlak.ve = = *

kullanimda hizli degiiklikler kentsel dinamigin en kolay gézlenebilen goster-
geleridir. Ama her seyin Stesinde, gortintiiler, bireyin hayat ¢izgisinin kesintiye
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- Resim 1.20 Aldo Rossi'nin Chieti'de igrenci yurtlar: igin cizdigi tasarim postmo- "

dern mimarinin eklektizmi cercevesinde insanda ok farkls bir izlenim biraksr.

ugradifint, kolektif hayatin gelisimine ¢ogunlukla hiiziin verici ve giic bir kati-
lim yasadigini diislindiiriir. Bir biitiin olarak bu manzara, kentsel anitlarda bir
kalicilik niteligiyle yansimasini bulur. Kolektif iradenin mimar ilkeler dolay-
miyla dile getirilmesinin isaretleri olan anitlar; kendilerini, kentsel dinamigin
birincil unsurlar, sabit noktalar olarak ortaya koyarlar. (Rossi, 1982 : 22)

Burada modernizmin trajedisi bir kez daha karsimiza cikiyor, ama bu
kez "gizemli" bir kolektif bellek duygusunu cisimlestiren ve muhafaza
eden anitlarin olugturduBu sabit noktalar aracilifyla somutlagtiriimig
olarak. Efsanenin ayin aracilifiyla muhafaza edilmesi, "anitlarin anla-
minin ve ayrica kentlerin kurulugunun ve kentsel bir baglamda fikirle-
rin aktarilisinin ne demek oldugunun kavranmasinda bir anahtar rolii
goriir." Rossi'ye gbre, mimarin gorevi, bir yandan kolektif bellegin ifa-
desi olan "anitlar"in iiretimine "¢zgiirce" katilirken, bir yandan da, ne-
yin anit olup olmadiginin "her seyin Stesinde kolektif ifadelerinin gizli
ve dinmek bilmeyen iradesinde bulunabilecek” bir muamma oldugunu

"7 unutmamalktir. Rossi bu anlayigini Thayat tarzi" kavramiylatemellendi- == ©°

rir: bu kavram, siradan insanlarin belirli ekolojik, teknolojik ve toplum-
sal kosullar altinda kurduklan stirekli bir yagsama bigimini ifade eder.
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Fransiz cografyact Vidal de la Blache'tan devralinan bu kavram, Rossi'
ye kolektif bellegin neyi temsil ettigini anlama konusunda bir bakis a¢1-
s salglau'. Vidal'in "hayat tarzi" kavramin yavag degisen koylii toplum-
lart i¢in anlamli buldugu, ama yasaminin sonuna dog'ru (bu konuda
1916'da yaynlanan Geographie de l'est [Dogu'nun Cografyasi] kitabi-
na bakilabilir) bu kavramin kapitalist sanayilegsmenin {iriinii olarak hiz-
la degi_gen peyzajlara uygulanabilirligi konusunda kugkuya kapildig:
gercegi, Rossi'nin dikkatinden kagar. Hizla geligen sinai degisim kosul-

larinda sorun, Rossi'nin teorik konumunun, efsanelerin mimarlik aract- .

lig1yla estetik tiretimine siiriiklenmesini ve boylelikle tam da 1930'Tu
yillarda kargimiza ¢tkan "kahramanca” modernizmin diigtiigli tuzaga
dt‘j§mesini engellemektir. Rossi'nin mimarisinin ¢ok agir elestirilere
ugramis olmasi hic de sasirtic degildir. Umberto Eco, Rossi'nin yapiti-
n1 "tirkiitiici" sifatiyla anarken, bagkalar: da bu mimaride fagist uzanti-
lar bulunabilecegini belirtmiglerdir. (Resim 1.20)

Rossi'nin hig olmazsa bir meziyeti vardir: tarihsel baglantilar kur-
ma sorununu ciddiye almasi. Oteki postmodernistler tarihsel mesruiyet

- sorununu, gegmis 'ijSlL}plaid?;q;ﬁgytglg ve gogu-zaman eklektik alintilar-. - .. ..
la gegistirmeye caligirlar. Tarih ve gegmisin deneyimi, sinema, televiz-

yon, kitaplar ve benzeri geyler aracihifiyla, sanki "bir diigmeye doku-
nur dokunmaz aninda ele gegirilip tekrar tekrar tiiketilebilecek” bir ge-
nig arsiv haline getirilir. Eger, Taylor'in (1987: 105) ifade ettigi gibi, ta-
1'11'.1 "esit olaylarin sorisuz bir kaynag:" olarak goriilebilirse, o takdirde
{n}marlar ve kent tasarimcilan kendilerini, bu olaylara diledikleri sira
icinde gonderme-yapmakta serbest hissedebilirler. Gegmis lisluplara

gdnderme yapilirken bunlarin bir gorba gibi bir araya getirilmesi, post- )

modernlerin yaygih dzelliklerinden biridir. Sanki gergeklik, medya im-
gelerini taklit edecek bigimde olugturulmaktadir. |

Ne var ki, icinde yagadigimiz sosyo-ekonomik ve politik baglamda
boyle bir uygulama tuhaf sonuglara yol agar. Ornegin, Hewison'un
(1 9.87) "tarihsel miras sanayii" olarakvaélaﬂdudléi sey, 1972'den bu ya-
na Ingiltere'de aniden biiyiik bir ticaret konusu haline gelmigtir. Miize-
ler, kl_r evleri, gecmis goriiniimleri yansitan yeniden inga edilmig ya da
rel'labilite edilmis kentsel peyzajlar, gegmiste varolmus altyapinin taklit
ed{lmesiyle iiretilen kopyalar, Ingiltere'de peyzajin devasa bir doniigii-
miiniin 6ylesine ayriimaz bir parcasi haline gelmistir ki, Hewison'a gore

siirecin ulagtif noktada Ingiltere'rith ana sanayi dali dlarak mal imalasi: i

tindan ‘mifas imalatina gegtigi s6ylénebilir, Hewison biitlin bunlarin ar-
dindaki giidiiyii, biraz Rossi'yi hatirlatan bir bigimde agiklar: )

Goiafi Gomew iy

ehaiplly :
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Gegmigi muhafaza etme glidiisd, insanin kendi benligini muhafaza etme
glidiistiniin bir parcasidir. Gegmiste nerede olmug oldugumuzu bilmeksizin ge-
lecekte nereye gidiyor oldugumuzu anlamak giigtiir. Gegmis bireysel ve kolek-
tif kimligin zeminidir; gegmigin nesneleri kultirel semboller olarak anlam kay-,
napidir. Gegmisle simdiki zaman arasinda siireklilik, raslantilara dayal bir kar-
gaganin iginden bir devamlihik duygusu yaratilmasini saplar; degisim kagimil-
maz oldugundan, istikrarlt bir yapilagmig anlam sistemi hem yenilikle hem de
giiriimeyle basa gtkmamizi miimkiin kilar. Nostalji giidisii, krize uyum sagla-
marun onemli bir aracidir; toplumsal bir yumugatici rold gordr ve glivenin za-

e

bir durumda ulusal kimligi gliglendirir.

Kanimea, Hewison burada gok bilyiik potansiyel dnem tagryan bir nok-
taya parmak basiyor: insanlarin kimlikle, kisisel ve kolektif koklerle”

19701 yillardan beri ¢ok daha

fazla ilgilenmesinin nedeni iggiicl piya-

salarinda, teknolojik bilesimlerde, kredi sistemlerinde ve benzeri alan-

Jarda ortaya gikan belirsizlige

1L. Kisim). Roots (Kkler) baghgini tagiyan ve bir siyahi Amerikan aile- .

dayali giivensizligin yayginligidir (bkz.

sinin Afrika'daki koklerinden baglayarak bugiine kadar tarihini izleyen
televizyon dizisi, biitiin Bati diinyasinda ilgi uyandirdi ve aile soyki-

Ne yazik ki, postmoderni

zmin tarihsel alinti yapma ve popuhzm

egilimini, nostalji giidiisiine cevap verme (buna bu giidilye muhabbet

tellalif1 yapma da diyebiliriz)

cabasindan ayirdetmek miimkiin olama-

mustir. Hewison tarihsel miras sanayii ile postmodernizm arasinda bir
bagint1 goriir. "Her ikisi de simdiki hayatlanmizld gecmigimizin arasi-

na giren s18 bir ekran yaratir.

Tarihi derinlemesine kavrayamayiz; bu-

nun yerine sunulan, tarihin bugiin yeniden yaratiimasidir, elestirel sOy-
lemden ziyade kostiimler iginde sunulan bir tiyatroda tarihin canlandi-

rilmasidir.”

Postmodernist mimarlik ve tasarimin diinyanin farkli yerlerinde

bulunan kentsel ve mimari bigimlerin genis bir alana yayilan bilgisin-
den ve imgelerinden alintr yapma tarzina iliskin olarak da aym yarglya
varmak olanaklidir. Jencks'e gore, hepimiz zihnimizde, bagka yerlerde
yagadigimiz (cogunlukla turistik) deneyimlerden, sinemadan, televiz-
yondan, sergilerden, turizm brosiirlerinden, poptiler dergilerden vb.
edinilmis bilgilerden olugan bir musée imaginaire (hayali miize) ile do-
lagiriz. Bunlarin hepsinin ayni anda oynamasi kaginilmazdir. Ustelik
bunun bdyle olmasi da hem heyecan vericidir, hem sagliklidir. "EBer

. farklicaglarda ve'kiltirlerde yagama olan aBimiz varsa, neden kendimis

zi simdiki zamanla, yaganan yerle stnirlamali? Eklektizm, se¢im gansi

olan bir kiiltiiriin dogal evrimi

dir." Lyotard da bu duyguya aynen yanki

tiiklerinin aragtirilmasinayonelik bir dalgs yaratbine. o« o ey
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Resim 1.21 1960'l: yillarda ABD 'nin i¢ kentlerinde ayakfanmalar, kundaklama
ve yagmalama olaylars stk sk tansk olunan bir kentsel goriintsiydii. 1968 Nisanin-
da, Martin Luther King'in afdurulme;mdm sonra Baltimor 'da yasananlar bircok
Grnekten biriydi.

verir. "Eklektizm cagdas genel kiiltiiriin baglangic noktasidir: insan
reggae dinler, bir Western seyreder; 6glen yemeginde-McDonald's yer,
aksam yerel mutfak cesitlerinden; Tokyo'da Paris parfiimi siirer, Hong
‘Kong'da 'retro’ giyinir."

Farklilagmis zevk ve kiiltiirlerin cografyasi, birgok bakimdan, yik-
sek enternasyonalizmin herhangi bir aninda oldugundan daha sgasirtic
bir enternasyonalizm potpurisi haline gelir. Bu belki.de daha gorba gibi
oldugundandir. Buna bir de gii¢lii gé¢ akimlarn (yalnizca iggiiciiniin de-
gil, sermayenin de gocii) katilinca, ortaya bir siirii "kiigiik" Italya'lar,
Havana'lar, Tokyo'lar, Kore'ler, Kingston'lar, Karasi'lerin yam sira,

" Chinatown'lar, Latin Amerika kokenlilerin barrio'lann (mahalleleri),
Arap semtleri, Tiirk bolgeleri ve benzeri ¢ikar. Ne var ki, San Francisco

- .gibi, azinliklario topluca ¢ogunlugu-olusturdugu bir kentte bile bunun -

-~ etkisi, imgelerin iiretimi, temsili gériiniimler, kostiimlii seyirler, sahne-
- lenmis etnik festivaller araciligiyla, gercek cografyanin iizerine bir pe-
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. Resim 1.22 1960 yzllardzz Baltzmorda modernist :rzfde kent yemleme Hopkins

Plaza'daki Federal Hiikiimer Binas:.

ce cekilmesidir.
Maskeleme yalnizca postmodermzmm eklektik alintilama egili-

minden degil, yiizeylere olan agik bir hayranliktan da kaynaklanir. Or- |
negin Jameson (1984b) Bonaventure Oteli'nin digarty1 ayna gibi yansi--

tan cam duvarlarinin, aynen aynali gozliiklerin takanin gézlerinin go-
rillmesini engellemesi gibi, "digandaki kenti itmeye" yaradig1 ve boyle-

__ceotelin gevresinden "tuhaf ve yeri belli olmayan bir bigimde kopmas-
1" mimkiin kildigi kanisindadir. Yapmacik siitunlar, siislemeler, za-

man ve mekin bakimindan gok farkli Gsluplardan yapilan almtilar,

¥

postmodern mimariye Jameson'in yekindigt o "planlanmus derinliksiz- .
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Resim 1.23 Baltimor 'da kent yenileme modernizmi: One Charles Center da Mies
van der Robe tarafindan yapilmi; bina. .

lik" duygusunu kazandirir. Ama maskeleme yine de bir mahalde kok-
legsmis olmanin tarihselciligiyle'hayéi‘i‘t'ﬁiaieiz’éden devralinmis enternas-
yonalizm arasindaki, iglev ile fantezi arasindaki, iireticinin gosterme
amactyla tiiketicinin mesaj1 alma istekliligi arasindaki gerilimi sinirlar.

Ozellikle tarihsel ve cografi alintidan dogan bigimiyle biitiin bu
eklektizmin ardinda tasarlanmug bir hedef bulmak giictiir. Ne var ki bu-

- nun kendileri Sylesine amacl ve yaygin olan etkileri vardir ki, bir dizi .
- basit uyumlulastiricrilkeden soz etmemek de giigtiir. Bunit bir 6rriekle

canlandirmaya galtgayim. :
"Ekmek ve sirk": bu formiil, toplumsal denetimin eski ve denen-

R

oy

O T

A

_gdsteri bu son yillarda nasil kullaniimugtic?

KENTTE POSTMODERNIZM 111~

Resim 1.24 Baltimorlilar Sehir Fuari'na gidiyor: yonlendirilen ve denetlenen bir
kentsel giisteriden manzaralarin bir kolaji (yapan Apple Pie Graphics).

mig bir bi¢imini ifade eder. Bir halkin huzursuz ve memnuniyetsiz-un-
surlarini yatigtirmak amaciyla bilingli olarak stk sik kullanilmistir, Ama
seyirlik gésteri devrimci hareketin de asli veghelerinden biri olabilir (5r-
negin, senliklerin Fransiz Devrimi'nde devrimci iradenin dile getirilme-
sinin bir araci1 olarak incelenmesi igin bkz. Ozouf, 1988). Unutmayalim
ki, Lenin bile devrimden "halkin senligi” diye sdz etmemis miydi? Se-
yirlik gosteri her zaman giiglii bir politik silah olmugtur. Kentsel seyirlik

""" ABD Kentlerinde, seyirlik gosteri-60'1 yillarda doriemin kitlesel
muhalefet hareketlerinin i¢inden gikmigti. Sivil haklar gdsterileri, sokak
gosterileri, i¢ kent ayaklanmalari, savas kargiti dev gosteriler, karg1-
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Resim 1.25 Harbor Place modernist kent yenileme sabneleri geﬁresz'ne yayrmag bir
postmodern bog zaman armosferi yaratmay: deniyor.

kiiltiir gosterileri.(6zellikle rock konserleri) modernist kent yenileme
ve konut projeleri zemini iizerinde uguldayan memnuniyetsizlik dalga-
sinin sivri uglariydi. Ama yaklagik 1972'den bu yana, seyirlik gosteri
bagka giiclerce ele gegirilmis ve bagka amaglarla kullanilmaya bagla-
mugtir. Baltimor gibi bir kentte seyirlik gésterinin evrimi hem tipiktir,
hem de &gretici.

1968'de Martin Luther King'in suikaste uramasinin ardindan pat-

" lak veren sokak gosterilerinden sonra (Resim 1.21), politikacilardan, .

- 'meslek sahibi insanlardan ve igaleminin 6nde gelenlerinden olusan kii-
- ¢lik ama etkili bir grup insan, kentin yeniden barismast igin ne yapila-
. bilecegini diigtinmek iizere bir araya geldiler. 196071 yillarin kent yeni-

=
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Resim 1.26 Harbor Place'in pavyonlars, Baltimor'a Disneyland kadar ziyareti
gekmestyle iinliidiir. ; '

leme cabalari, biirolardan, gargilardan ve az sayida da olsa 6rnegin Mies
van der Rohe'nin yaptigi One Charles Center tiirinden carpici mimari
orneklerinden olusan, ileri derecede islevsel ve modernizmin gizgilerini
tagtyan bir kent merkezi yaratmust: (Resim 1.22 ve 1.23). Sokak gésteri-
leri bu kent merkezinin canliligini ve o giine kadar yaptlmis yatirimlar
tehdit ediyordu. Bu dnde gelen insanlar, kentin bir camia olarak algilan-
masina, siradan vatandaglann kent merkezinde ve kamusal alanlarda
hissettigi kusatma zihniyetini ve boliinmeleri agabilmek icin kendine

yeterince inang duyan bir kentin yaratilmasina uygun bir sembol arayi- -

sina girdiler. Konut ve Bayindirlik Bakanligi'nin daha sonra kaleme ali-
nan bir raporunda sgylendigi gibi, "19€0'l: yillarin sonundaki toplumsal
olaylarin yarattig1 korkuya ve insanlarin bundan dolay1 kent merkezine
yaklagamamasina bir son verme zorunlulugundan dogan Baltimor Sehir
Fuari (...) kentsel yeniden gelismeyi tesvik etmek icin baslatildy.” Fuar

cek, hatta (irksal degil ama) etnik kimliZi tegvik etmek iin elinden gele-
ni yapacakti. [lk agildig1 y1l (1970) fuari 340 bin kisi ziyaret ediyordu;

kentteki maballelerin ve etnik gruplanr gesitliligini yiiceltmeye yonele- =~
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. Resim 1,27 Baltimor'da Scarlett Place tarihsel koruma (sol kisede 19. yiizyildan. ... . .
~ kalmia-Scarleit Seed Antréposu " giriniiyor) ile postmodernizmin alinti meraking

(bu srnekte Akdeniz de bir tepede yer alan bir kiyden) bir araya getirir (arka plan-
daki modernist sosyal konutlara dikkat ediniz). '

ama 1973'e gelindiginde bu say1 neredeyse 2 milyona firliyordu. Yil-
dan yila biiyiiyen, ama kacinilmaz olarak adim adim daha az "mahalle-
1i", daha ticari hale gelen fuar (etnik gruplar bile etnisitenin satigindan
kar etmeye baglamiglardi), kent merkezine gittikge daha biiyiik kalaba-
liklary, her tiirden sahnelenmis seyirlik gosteriyi izlemek iizere diizenli
olarak gcekme gabasinda lokomotif rolii goriiyordu. Bu noktadan sonra
Harbor Place'in (sahilde yer alan ve Disneyland'den daha fazla insant
cezbetmekle {inlenmig bir alan), bir Bilim Merkezi'nin, bir Akvaryum'’
un, bir Kongre Merkezi'nin, bir marinain, sayisiz otelin, her tiir eglen-
ce merkezinin ingas1 yoluyla az ¢ok siirekli bir seyirlik gosterinin ticari-
lesmis kurumsallasmasina gegis i¢in kisa bir adim yeterli olacakti.
Kentteki yoksulluga, evsiz barksizliga, saglik hizmetlerine, egitime ih-
mal edilebilir 6lcekte, hatta belki de olumsuz etkide bulundugu halde
birgoklarinca esi az goriilen bir bagari olarak kabul edilen bu gelisme

tarzt, 1960t yillarda one-cikmig olan kent merkezi yenilemesinin'sade " :

modernizminden ¢ok farkli bir mimari gerektiriyordu. Yizeysel pirilti-
styla, gelip gegici bir katilim hazziyla, gdsterisi ve uguculuguyla, jouis-
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Resim 1.28 New Orleans'da Charles Moore tarafiridan’ yzzpu'r.r.zz{ olan Piazza
d'ltalia, sik sik postmodernist mimarinin klasik Grneklerinden biri olarak gosteri-
lir. ' : :

sance duygusuyla seyirlik bir mimari bu tiir bir projenin basarisi igin
hayati 6nem tagiyordu (Resim 1.24, 1.25, 1.26) '
Bu tiir yeni kentsel mekénlarin ingasinda Baltimor yalniz degildi.
Boston'da Faneuil Hall, San Francisco'da Fisherman's Wharf (ve Ghi-
rardelli Square), New York'ta South Street Seaport, San Antonio'da Ri-
verwalk, Londra'da Covent Garden (ve kisa siire sonra Docklands), Ga-
teshead'de Metrocentre, efsanevi sthret kazanmis West Edmonton Car-
s1s1, Orgiitlii seyirlik gosterinin sabit érnekleriyken, Los Angeles'taki
Olimpiyatlar, Liverpool'un Garden Festival'i ve Hastings Savagi'ndan

_ Yorktown Savasi'na kadar akla gelebilecek her tiirlii tarihsel olayin sah- .
nelenmesi daha gegici tiirden drnekleridir. Oylegoriiniiyot ki, kentler =

ve mahaller, giiniimiizde olumlu ve yiiksek kaliteli bir yer imgesi yarat-
maya ¢ok daha fazla 6zen g&stermektedirler ve bu ihtiyaci karsilayabi-
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lecek bir mimariyi ve kentsel tasarim bigimlerini hedeflemislerdir. Ileri
kapitalist diinyadaki kentlere esas olarak finans, tiiketim ve eglence
merkezleri niteligiyle birbirleriyle yanismaktan bagka bir.olanak birak-
mamacasina yasanan i¢ karartici sanayisizlesme ve yeniden yapilanma
tarihi akilda tutulacak olursa, bu kentlerin neden bu kadar telas igine
diistiikleri ve (Baitimor'un Harbor Place 6rnegi gibi) baganli modelleri
neden seri imalat biciminde taklit ettikleri anlasihir. 1973'ten bu yana
yaganan, yogun kentler arasi rekabet ve kentsel girisimeilik donemin-
de, seyirlik kentsel mekanlarin olugturulmas: yoluyla kente imaj kazan-
dirmak sermaye ve (dogru tiirden) irisan cezbetmek igin bir arag haline
gelmigtir (bkz. Harvey, 1989).

Her ne kadar bu olguyu IIL Kisim'da yakindan inceleyecek olsak
da, mimari ve kentsel tasarimin bu yeni kentsel ihtiyaglara nasil cevap
verdigini bu noktada kaydetmek onemlidir. Belirli olumlu ozellikleri
tagtyan bir mahal imajimin yaratilmas, seyirlik gosteri ve teatralligin
orgiitlenmesi, iisluplarin, tarihsel alintilamanin, siislemenin ve yiizey-
lerin gesitlendirilmesinin eklektik bir karigimi araciliiyla gerceklesti-

 rilir, (Baltimor'da Scarlett Place bu fikrin tuhaf bir drnegini olugturur,. -

bkz. Resim 1.27). New Orleans'da Moore'un eseri olan Piazza d'Italia
biitiin bu egilimleri sergiler. Burada, bu ana kadar anlatilmig olan unsur-
lartn bircogunu tekil ve gok ¢arpici bir projede toplu halde gortiriiz (bkz.
Resim 1.28). Postmodern Ufuklar katalogundaki betimleme (Klotz,
1985) cok seyi ele verir:

New Orleans'in yeniden gelistirme gerektiren bir bélgesinde Charles Moo-
re yorenin ltalyan niifusu igin kamuya agik Piazza d'Italia'y: (ftalya Meyda-
ni'nt) olusturmugtur. Meydanin bigimi ve mimari dili, Avrupa'min ve daha 6z-
giil olarak Italya'nin piazza'simin toplumsal ve iletisimsel islevlerini Ameri-
ka'nin giineyine getirmistir.

Oldukca genis bir alam kaplayan, epeyce diizenli, akici ve kogeli pencere-
lere sahip yeni binalardan olugan bir blokun igine Moore, daire bigiminde genig
bir meydan oturtmugtur. Meydan bir tiir negatif bigim olugturur ve dolayisiyla
insan cevresindeki mimarinin engellerini agip da igine girdiginde daha da sagir-
tict bir etki yaratir. Girigteki kiigik tapiak, sira siitunlanin bdldugi piazza'nin
tarihsel bakimdan bigimsel dilinin habercisidir. Ortada "Alpler”den agag1 dog-
ru uzanan [talyan gizmesini sulayan “Akdeniz"i canlandiran bir fiskiye zemini
vardyr. Sicilya'nin piazza'min tam merkezine yerlestirilmig olmasi, kentin Ital-
yan niifusunun hikim unsurunun o adadan gogmis insanlar olmasina saygly1
ifade eder. o e : : L

Piazza'yi cevreleyen binamn igbiikey cephelerinin 6niine yerlestirilmis
olan kemerler, klasik siitunun, bir 6l¢tide Pop Art'tan 6diing alinmug bir teknikle
ince farklarla birbirinden aynlan bir renkler yelpazesine yerlestirilmis beg do-
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nemine (Dor, Iyon, Korent, Toskana, Karma) ironik gondermeler yapar. Yivli
siitunlarin kaideleri pargalanmis bir bag tabanun pargaciklart gibi olugturulmus-
tur; bu, timiiyle tic boyutlu bir mimari (etaydan ziyade negatif bir bi¢imdir.

" Bunlanin dikey yiizeyleri mermerle kaphdtr, kesitleri ise bir pasta dilimine ben-.

zer. Siitunlar Korent tarzi siitun baglarindzan neon tiip halkalanyla ayrilir; bunlar

geceleri siitunlarin renkli 151kl gerdanliklar olur. [talyan ¢izmesinin tepesinde-_
ki kemerli arkadin cephesinde de neon igiklar mevcuttur. Bazi siitun baglar

keskin, koseli bir bigime sahiptir, bag tabarun altina Art Deco broglar gibi yer-

lestiriimislerdir. Diger siitun baglari farkli gesitlemeler sergilerler: yivleri su fis-

kiyelerinden olusur. :

Biitiin bunlar klasik mimarinin agir baght sozligiini, Pop Art teknikleri,
postmodernist bir palet ve teatrallik araciigiyla giincellestirir. Tarih bir yerden
otekine taginabilir aksesuarlann bir yelpazesi gibi sunulur; aynen [talyanlarin
kendilerinin Yeni Diinya'ya "transplantasyonu” gibi. Italya'nin Rénesans ve ba-

rok piazza'laninin nostaljik bir tablosu sunulur, ama ayni zamanda bir yerinden -

olmugluk duygusu vardir. Ne de olsa, bu gergekgilik degildir, bir cephedir, bir
sahne dekorudur, yeni ve modern bir bagiama oturtulan bir fragmandir. Piazza

I3

d'Italia hem bir mimari yapittir, hem bir tiyatro yapiti. [talyan "res publica"* ge-
leneginde, halkin toplanacag: bir yerdir; ama aym zamanda kendini fazla ciddi-
ye de almaz, oyun ve eglence igin de bir yer olabilir. {talyan yurdunun yabanci-

yagayan niifusun kimligini yeniden vurgulamig olur. Bu piazza, diinyada post-
modernist mimarinin en dnemli ve carpict 8rneklerinden biri sayilmalidir. Bir-
cok yayin piazza'yr gevresinden yahitilmig bigimde gosterme hatasina diigmilg-
tiir; oysa buradaki model bu teatral Srnegin, gevresindeki modern binalar bagla-
muna basarili bigimde yerlegmesini ortaya koymaktadir. -

Ama eger mimari bir iletigim bi¢imi ise, kent bir sdylemse, o za-
man New Orleans'in kentsel dokusuna yerlestirilmig byle bir yapt ne
anlama gelebilir, ne soyliiyor olabilir ki? Postmodernistlere sorarsaniz,
muhtemelen, sorunun cevabinin lireticinin diiglincelerine oldugu kadar,
hatta ondan da fazla, izleyicinin géziinde oldugunu sdyleyeceklerdir.
Ama béyle bir cevapta bir tiir kolayc: safdillik vardir. Ciinkd kent haya-
tinin Raban'in Yumugak Kent'i gibi kitaplarda sergilenen imgeleri ile
burada betimlenen tiirden bir mimari tiretim ve kentsel tasarim sistemi
arasinda, yiizeydeki piriltinin altindz higbir 6zel sey olmadigim sdyle-
meyi olanaksiz kilacak derecede yiiksek bir tutarhlik mevcuttur. Seyir-
lik gosteri 6rnegi insana belirli topluinsal anlam boyutlarint diigiindiirti-
yor; Moore'un Piazza d'Ttalia'st da sdylemek istedigi seyde de, bunun

~ nasil séylediginde de pek masum sayilamaz. Burada pargalanma egili-

* Latince'de "kamnusal gey" anlanuna gelsn bu terim, Bat dillerinde modem "cum-
huriyet" s6zciigiiniin —italyanca'da "repubblica"- de atasidir (¢.n.)

o

* lasmus goriinimler Yeni Diinya'da elgiler olarak gorev gorir; boylece New Or- . . . .
leans'in bir yoksul mahalle (sium) haline zelme tehdidi altindaki bir bolgesinde -





